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رازي     : السؤال الأول نھج ال دیع وم اب الب وازن بین منھج ابن منقذ في كت
  )ثلاث درجات( .في روضة الفصاحة فیما یتصل بالمصطلح البلاغي

  :نموذج الإجابة
  :منھج ین منفذ في تناول المصطلح البلاغي: أولا

دیع   ١ اب الب وان كت ھ          ـ یبدو من عن ام، فیطلق ھ الع دیع بمدلول ذ یستخدم مصطلح الب ن منق أن اب
ث م       ى مباح ة وعل تعارة والكنای ان كالاس م البی ن عل ث م ى مباح التجنیس  عل ان ك م البی ن عل

ث          ى مبح دیع عل ق مصطلح الب ھ یطل ل إن اب ب اني كالإطن م المع ث من عل ى مباح اق وعل والطب
  .نقدي الأصل كالسرقات الشعریة

رازات         ٢ ة والاحت دود المنطقی دلیل أن الح طلاحي ب بط الاص را بالض ذ كثی ن منق ي اب ـ ولا یعن
ة    ون معدوم اد تك طلاحیة تك ات الاص ة والاختلاف ي    العقلی ا یعن ھ، وإنم ي كتاب دید  ف ف ش بتعری

  .الإیجاز للمصطلح ثم یولي الشاھد أكثر اھتمامھ
درس        ٣ ي ال د استقرت ف ت ق ة كان ـ وھو یعطي نفسھ حق التصرف في ألقاب مصطلحات بلاغی

ذ أن            ان مصطلحا مستقرا من ات ك ات انصرافا مع أن الالتف ھ سمى الالتف البلاغي، یؤكد ذلك أن
ة    ومن اكتشفھ الأصمعي  اء أربع م زھ ثم فلا مبرر لتغییر لقب تداولھ ألسنة النقاد وجرت أقلامھ

  .قرون ھجریة
ھ الاصطلاحي،   ـ وقد وسع مدلول مصطلح ٤ السرقة الذي عالجھ في أبواب متعددة لكل باب لقب

ل          ابق ونق ى الس بوق عل ان المس بوق ورجح ى المس ابق عل ل الس اواة وفض التكریر والمس ك
  .الرذل إلى الجزل القصیر إلى الطویل ونقل

وس        ٥ تعارة المحس ى اس ن إل م یفط ث ل تعارة حی طلح الاس ھ لمص ور فھم ھ قص ذ علی ـ ویؤخ
  .للمحسوس والمعقول ونحو ذلك من العناصر المتممة لمصطلح الاستعارة

ة والإشارة           ٦ ین الكنای الفرق ب ة والإشارة ف ین مصطلحي الكنای ھ ب ـ ویؤخذ علیھ قصور تفریق
ل       عنده إن الإشارة ترتب و تأم ھ ل ع إن یح م ط بكل شيء حسن وان الكنایة تكون عن كل شيء قب

الى  ھ تع داه مبسوطتان"قول ل ی بحانھ  " ب عة جوده س رم الإلھي وس ا عن الك ة ھن د الكنای لوج
ائج       ن النت ن لا م ن المحاس رم م ود والك عة الج ى أن س اقلان عل ف ع الى، ولا یختل وتع

  .المستكرھة
ھ        ـ ویؤخذ علیھ أن حدود بعض المص ٧ رى قول ا ن ى نحو م ده، عل تلط عن د  " طلحات تخ  التردی

ى صدورھا   وت عل از البی ھ   " ھو رد الأعج ن قول ذا م ر ھ د بالتشعیب یظھ ط التردی ھ یخل ل إن ب
  .اعلم أن التشعیب ھو أن یكون في المصراع الثاني كلمة من المصراع الأول"

  :ثانیا منھج الرازي
ذا    ـ یستخدم الرازي مصطلح البیان بمدلولھ ال١ ة، لھ عام الذي یلقانا في كتابات الجاحظ البلاغی

تعارة    بیھ والاس ى التش ق عل ل یطل ة ب تعارة والكنای بیھ والاس ى التش ده عل ان عن لا یقتصر البی
  .والتناسب والتأكید والتضمین والاقتباس وعكس الحمل والقلب والتجنیسوالتوریة 
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ة   ـ وینظر إلى الكنایة بوصفھا مجازا مع أن المجاز لا ٢ ة، والكنای یكون مجازا إلا بعلاقة وقرین
  .لا تحتاج إلى قرینة

ى صریح            ٤ ي تقسیم التشبیھ إل ھ أسرف ف دلیل أن ـ وھو یمیل إلى تشقیق المصطلح البلاغي ب
ي      : وعقلي، وقسم الصریح أقساما أربعة ي الصورة والشكل وتشبیھ ف ون وتشبیھ    تشبیھ ف الل

  .بیعةتشبیھ في الغریزة والطفي الصورة واللون و
  .أحدھما التشبیھ المفرد والآخر التشبیھ المركب:: نكما قسم التشبیھ العقلي قسمی

بی   د أن التش ى یؤك بعة أ   ومض ر س ق آخ م بطری امھ ینقس یل    : قس روط والتفض ق والمش المطل
  .والمؤكد والعكس والإضمار والتسویة 

ى ال     ٥ ز عل طلح  رد العج ي مص داه ف ى م طلح أقص یم المص غف بتقس غ الش ث  ـ ویبل در حی ص
  .یقسمھ على خمسة وعشرین قسما

راه یتحدث عن مصطلح الاقتضاب حدیثا       ٦ ـ وتضطرب بین یدیھ مفاھیم بعض المصطلحات فن
  .الاشتقاقیختلط فیھ مفھوم الاقتضاب بمفھوم 

ر أل  ٧ اب مصطلحاتھ مستقرة فیسمى الاعت    ـ ویغی تغني    ارق ض حشوا مع أن الحشو فضلھ یس
  .عنھا ولا كذلك الاعتراض

ة   ـ ٨ ةینأى بنفسھ عن الخوض في تفاصیل الخلافات التي تثار حول بعض المصطلحات البلاغی
ون            ین حول ك ھ لا یسرد اختلاف البلاغی ك أن ة ومن ذل ة برقی مكتفیا بتحدید موقفھ منھا في لغ

  .أو من الجازات اكتفاء بقولھ إن التشبیھ من ضروب الحقیقةالتشبیھ من الحقائق 
الاصطلاحي المھجور على اللقب الاصطلاحي المشھور كإیثاره الإغراق  ـ وأحیانا یؤثر اللقب ٩

  .في الضفة على المبالغة
      

  )ثلاث درجات(لتطبیقات القرطبي في دراسة الفاصلة اكتب عرضا موجزا : السؤال الثاني
  :نموذج الإجابة

ھ الفاصلة من        ا تخلق ھ بم ى حفاوت إیقاعات   وتدل تطبیقات القرطبى ذات الصلة بالفواصل ، عل
ازه الصوتى          رآن والإذعان بإعج ى الق ى الإصغاء إل ھ عل إن  –صوتیة تؤثر فى المتلقى وتحمل

ر  از التعبی ن    –ج كنات ، وم ات وس ن حرك روف مرصوفة ، وم ن ح ھ م ا فی ى م المؤسس عل
ة     حیة بعذوب ا دون التض دیلھا بغیرھ ن تب ات لا یمك ن كلم ة ، وم د وغن ن م ل ، وم ف ووص وق

ھ ، من      " آذان المتلقین ، مذاقھا فى أفمام و وین كلمات ریم تك رآن الك فمن أوجھ الإعجاز فى الق
  . " أصوات متلائمة الجرس ،سھلة المقاطع ، متوازنة الإیقاع ، جمیلة التألیف 

ین فواصل الآى ، من حذف        اع التناسب ب كذلك تدل تطبیقاتھ على أنھ یستحسن ما یقتضیھ إیق
الى   إنھ یتوق. فى نھایة كلمة الفاصلة  ھ تع ذى ھو       : " ف أمام قول دین وال ى فھو یھ ذى خلقن ال

ر         ذى أطمع أن یغف ین ، وال م یحی ى ث ذى یمیتن یطعمنى ویسقین، وإذا مرضت فھو یشفین ، وال
ھ      "   لى خطیئتى یوم الدین  ذا من قول ى رؤوس الآى ؛ یظھر ھ وینتھى إلى استجادة الحذف ف

ا     ؛ لأن"یشفین " ، "یھدین :" وكلھ بغیر یاء (   ق كلھ ) . الحذف فى رؤوس الآى حسن لتتف
ت   " یھدین ، یشفین " وما ینطبق على    ى وقع ینطبق على الیاء المحذوفة فى بقیة الأفعال الت

ال     اء الأفع ى ی ا ؛ أعن ن ذكرھ ى ع ف القرطب ى ك ف ، والت اھد الآن ل بالش قیني ، : " فواص یس
ذري  " لم من  ، ومثل ھذا یقال عــن استحسانھ حذف یاء المتك" یحییني  الى    " ن ھ تع ى قول : ف

  : ، غیر أنھ یشیر إلى وجوه من القراءات مؤكدا "   كذبت عاد فكیف كان عذابى ونذر " 
  .فى جمیع المصاحف " نذرى " حذف یاء  -١
  . بالیاء المثبتة وصلا ووقفا" نذرى "قرأ " ھـ  ٢٠٥ت نحو " أن یعقوب   -٢
  وصلا ، ثم حذفھا وقفا" نذرى "  أثبت یاء" ھـ  ١٩٧ت نحو " أن ورشا   -٣
  . وأجمع الباقون على حذفھا   -٤
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ادة          ین فواصل الآى من زی اع التناسب ب أیضا تدل تطبیقاتھ على وعیھ بما یقتضیھ إیق
فى مبنى كلمة الفاصلة ، أصداء وعیھ تظھر لدى توقفھ بإزاء ثلاث آیات من سورة الأحزاب ،   

 : ھى 
  " .  وتظنون باالله الظنونا وبلغت القلوب الحناجر ، "  -١
  "  .یوم تقلب وجوھھــم فى النــار یقولــون یا لیتنــا أطعنــا االله وأطعنا الرسولا " -٢
  "  .وقالوا ربنا إنا أطعنا سادتنا وكبراءنا فأضلونا السبیلا "  -٣

ى       ف ف ادة الأل رر  زی ا ، الرسولا ، ال  " ویرى القرطبى أنھ إذا كانت الفاصلة تب " سبیلا  الظنون
 ١٢٠ت نحو " ھنا نلحظ أنھ یتابع ابن كثیر . . فإن ھذه الألف یوقف علیھا ،   ولا یوصل بھا 

ا ،  وحذفوھا وصلا        " ھـ  ١٨٩ت نحو " والكسائى   " ھـ  ف وقف وا الأل ا ممن أثبت .  وغیرھم
زة   "    ھـ  ١٥٤ت نحو " ولكنھ یخالف  أبا عمرو     ـ   ١٥٦ت نحو  " وحم ا  " ھ ، وغیرھم

ا   " ھـ ١١٨ت نحو " من حذفوا الألف وقفا ووصلا ، كما یخالف ابن عامر  م ت نحو  " ونافع
  . وغیرھما ممن أثبتوا الألف السابقة وصلا ووقفا ". ھـ ١٦٩

ى تشف    ین           –أیضا   –تطبیقات القرطب اع التناسب ب ى إیق ا یقتضیھ الحرص عل ھ بم عن وعی
ھ    فواصل الآى ، من إفراد ما كان بأن یجمع جدیراً ى قول ، آیة ذلك فطنتھ إلى إفراد كلمة نھر ف

وطئ لمجىء نھر     "  إن المتقین فى جنات ونھر : " تعالى  ، حیث إن مجىء جنات مجموعة ی
مجموعة ، لكن رعایة الفواصل ، بإیقاعاتھا الموسیقیة التى تشنف السمع ، وتمكن المعنى فى 

ر  / التعبیر بالجمع  النفس، وتجعل القرآن بالذواكر أخلد ، سوغت العدول عن أنھار ، إلى التعبی
  "  .ووحَّد لأنھ رأس الآیة ، ثم إن الواحد قد ینبئ عن الجمع : " بالمفرد نھر ، یقول القرطبى

  :أیا ما كان الأمر فإن موقف القرطبى من الفاصلة القرآنیة ، یفضى بنا إلى ملاحظة ما یلى 
ین فواصل     بینما یفطن القرطبى فى مواضع مـن تفسیره  ، -١ إلى ما یقتضیھ إیقاع التناسب ب

ھ أن            راد ماحق ا ، أو إف لة، أو حذف حرف من حروفھ ة الفاص ى كلم ادة حرف ف الآى ، من زی
ول       دل ح ارة للج واھد إث ھر الش د أش یره إزاء أح ن تفس رى م ع أخ ى مواض مت ف ع ، یص یجم

الى     ھ تع ى قول ل ؛ أعن جاع والفواص الوا آم   : " الأس جدا ق حرة س ألقى الس ارون   ف رب ھ ا ب ن
ى مدى إسھام الحرص     "    وموسى  فلم یشأ أن یشیر إلى علة تقدیم ھارون على موسى أو إل

الى    ) موسى  ( على الفاصلة فى مثل ھذه الحالة ، ھذا إلى صمتھ إزاء تأخر الفاعل ھ تع ى قول ف
  "  .فأوجس فى نفسھ خیفة موسى : " 

ى نحو      إذا كان القرطبى یستجید حذف الیاء مراعاة للفا -٢ اً ، عل راً إعجازی صلة بوصفھا مظھ
اء                 ا ی دة حذفت فیھ ات عدی اك آی ھ أن ھن م یفطن إلی ا ل رآن ، فم دم من آى الق ا تق ما یظھر فیم
ى       أل ، ف ا ب افا ومعرف وص مض اء المنق ا ، وی ر ، وواوه أیض ل الآخ وع المعت ارع المرف المض

ل   تخلص من التق    . أواسط الجم ن ال م یك ة ل اءات المحذوف ا ،  وبعض الی ا إلیھ اء ساكنین داعی
ھ    : ( وذلك كما فى قولھ تعالى  م نفس لا بإذن أت لا تكل الى  ) یوم ی ھ تع ادى   ( وقول وإذا سألك عب

دون   م یرش ى لعلھ وا ب ى ولیؤمن تجیبوا ل ان فلیس داع إذ دع ب دعوة ال ب أجی إنى قری ى ف " عن
ب     : " وقولھ تعالى  ان قری اد من مك ـد حذفت  "  واستمع یوم یناد المن ل     ؛ فقـ اء من الفع " الی

أتى  وص " ی م المنق ن الاس داع " ، وم ى  " ال ھ ف ول ب اء المفع انى " ، وی ل " دع اء الفع ، وی
اء     " المنادى " ینادى ، ویاء الاسم المنقوص  تخلص من التق ، دون أن یكون للفواصل ، أو ال
  ! .الساكنین ، فى حذفھا ثمة دخل 
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  المجموعة الثانیة
  ميولید سعید الشی/ الدكتور

  :السؤال الأول
ت   اظ  (كان اھلي،          ) سوق عك ي العصر الج ي ف د الأدب ات النق دة من بیئ ة جی ة نقدی بیئ

ا،            ق علیھ ع التعلی ك، م ى ذل ة عل ات الدال م الروای راد أھ فصّل القول في ھذا الأمر، من خلال إی
  خمس درجات( .وذكر أھم اتجاھات النقد في العصر الجاھلي

  الإجابة
ة   وقا أدبی اظ س ت عك ا    كان د فیھ ان ویتواع ل مك ن ك رب م ا الع ة، یأتیھ ھ الكلم ا تحمل ل م بك

رز     ن الشعراء یتنافسون، ویب د   ، الخطباء والدعاة، ویتقابل فیھا ذووا المواھب الكلامیة م كل واح
اظ             ول إن عك ن الق م یمك ن ث رائھم، وم یھم الجمھور وبعض كب ة یحكمون ف منھم قدراتھ الإبداعی

  .د الأدبي عند العربكانت بیئة جیدة من بیئات النق
ھ         اك قب ذبیاني ھن ة ال ان للنابغ د ك وقد كان لبعض كبار شعراء العرب أماكن معلومة فیھا، فق

د      ھ، وق م رأی دى لھ حمراء تضرب لھ خصیصا یجتمع فیھا الشعراء یعرضون أشعارھم علیھ، فیب
  .ذاع صیت ھذا الأمر فى غالب كتب الأدب التى اھتمت بھذه المنطقة

روى   ا ی ك أنومم ى ذل اء  " ف ت والخنس ن ثاب ان ب ى وحس ة  " الأعش ة النابغ ى قب وا ف اجتمع
  :الذبیاني الحمراء، فأنشده الأعشى قصیدة مطعلھا

الأَطْلالِ    رِ ب اءُ الكَبِیْ ا بُكَ   مَ
  

ــــؤَالِيْ     ــ ــــرُدُّ سُــ ــ ــ ــــا تَ ــ ــــؤَالِيِ وَمَــ ــ   وَسُــ
  

  .فاعجب النابغة بالقصیدة
  :ثم جاء دور حسان بن ثابت فأنشد قصیدة جاء فیھا

ـــحَى ـــنَ بِالضُــ ـــرُّ یَلمَعَــ ـــاتِ الغُــ ــ ـــا الجَفَنَ ــ   لَنَ
ــــرَّقٍ     ــــىِ مُحـَ ــــاءَ وابْنـَ ــــى العَنْقـَ ــــدْنَاْ بَنـِ   وَلـَ

  

ـــا      ــدَةٍ دَمَــ ـــنْ نَجْــ ــرْنَ مِــ ــیَافَنَا یَقْطُــ   وَأَسْــ
ــــا ابْنَمَــــا   ــــا خَــــالا وَأَكْــــرِم بِنَ ــــأَكْرِم بِنَ   فَ

  

ن    أنت شاعر ولكنك أقللت جفانك وأسیافك، وفخرت بمن ول" فقال لھ النابغة م تفخر بم دت ول
  :بعد حسان قصیدة فى رثاء أخیھا صخرمطلعھا" الخنساء"، ثم أنشدتھ "ولدك

ــــوَّارُ    ــ ــــالعَیْنِ عـَ ــ ــكَ أَمْ بـِ ــ ــ ــــذَى بِعَیْنَیـْ ــ   قـَ
  

ــدَّارُ         أَمْ أَقْفـَــرَتْ مـُــذْ خَلـَــتْ مـِــنْ أَھْلِھـَــا الـ
  

  :حتى قالت
ــیدنا   ــ ــ ــ ــ ــــا وســ ــ ــ ــ ــــخرا لھادینــ ــ ــ ــ   وإن صــ
ـــھ   ــ ــ ــ ــــداة بـ ــ ــ ـــأتم الھـ ــ ــ ــ ــــخرا لتـ ــ   وإن صـــ

  

ـــخرا إذا   ــ ــ ـــار وإن صـــ ــ ــ ــ ـــتو لنحَّـ ــ ــ   نشـــ
ــــار    ــ ــــھ نــ ــ ــــي رأســ ــ ــــم فــ ــ ــــھ علــ ــ   كأنــ

  

ت    : فأعجب النابغة بالقصیدة، غیرأنھ قال لھا ا، لقل لولا أن أبا بصیر یعنى الأعشى أنشدي أنف
  .إنك أشعر الجن والأنس

ھ أن رأى      ث أوردت الروای ل حی ویتضح مما سبق أن إعجاب النابغة بالشعراء الثلاثة لم یحل
ھ     ا  "النابغة فى قصیدة الأعشى أن ت بھ ھ       " وأعجب إن بقول ى حسان ف ھ عل ا تعلیق " أنت شاعر  "أم

ھ  اء بأن ى الخنس یدة " وعل ب بالقص ل     " أعج ائد تفاع ع القص ل م تخط التفاع م ی ا ل د ھن أي أن النق
ذي یعطي     ت ال إعجاب، غیرمعلل، غیر أن النابغة علق ناقدا على أبیات من قصیدة حسان بن ثاب

رة     ) أسیاف (ثرة، حیث استخدم جمع القلة مقام الفخر ما یكفیھ من المبالغة والك ع الكث ن جم دلا م ب
د          ) جفنات(كما استخدم جمیع الإناث ) سیوف( رة الناق ى خب دل عل ذا ی ة أیضا، وھ ى القل دال عل ال

ا حسان،         ) ةالملاءم(ھنا فیما یطلق علیھ  أت بھ م ی ا ل رة، وھي م ة وكث فمجال الفخر یلائمھ مبالغ
ھ استخدم الفعل         ا أن ة، كم ع قل ین جم ع الكلمت ى أن    ) یقطرن (بل جاء بعكسھا فجم ان الأول ا وك دم

ة كالفعل         ام المبالغ ع مق ى        ) یجرین (یستخدم فعلا یتماشى م ن یقطرن عل ر م دل أكث ذي ی ثلا ال م
  .القوة
ذ     د أخ ة ق العربى یفتخر             كما أن النابغ ي، ف د العرب ا عن د عیب ذا یع ت مأخ ن ثاب ى حسان ب عل

ن   دوما بآبائھ وأصولھ ولیس بأبنائھ وفروعھ، لذا فقد عاب علیھ افتخاره بمن ولدوعدم افتخاره بم
ن           ان أول م رو، وك ن عم ارث ب و الح ن عمرو، ومحرَّق ھ ة ب و ثعلب اء ھ ھ، والعنق ن أبائ ده م ول

  .عاقب بالنار



 ٥

ا ال   ا یمكنن اظ        ھن ق بالألف ي المتعل د اللفظ ان بالنق یده حس ع قص ل م د تعام ة ق ول إن النابغ ق
  .ودلالاتھا ومواقعھا وتأثیرھا، كما استخدم نقدا معنویا لھ علاقھ بالمعاني والأعراف العربیة

ات   ام      : وتقول بعض الروای ذه الأحك د ھ ة بع ال للنابغ ن     : إن حسان ق ك وم ا اشعر من واالله لأن
  :یا ابن أخي، إنك لا تحسن أن تقول مثل قولي: النابغة على یده، ثم قال أبیك ومن جدك، فقبض

ـــدْرِكِي  ــ ـــوَ مـُ ــ ـــذي ھـُ ــ ـــلِ الـ ــ ـــكَ كَالَّلیـ ــ   فَإِنَّـ
  

ــــعُ     ــــكَ وَاْسـِ ــــأَى عَنـْ ــــت أَنَّ المُنْتـَ   وَإِنْ خِلـْ
  

ھ الخنساء       : أنشدیھ، فأنشدتھ، فقال: ثم قال للخنساء ت ل ك، فقال ى أشعر من ت أنث واالله : واالله ما رأی
  .رجلاولا 

وقد أحدثت ھذه الروایة خلافا بین النقاد المحدثین وكتّاب تاریخ النقد العربي القدیم حول صحة     
ن الجائز أن     / ھذه الروایة من عدمھا، فقد رفضھا الأستاذ د یكون م طھ أحمد إبراھیم ورأى أنھ ق

ر شعراء الب           ة جامل الخنساء أو آث م، وأن یظن أن النابغ ك الحك ن ذل ى  یغضب حسان م ة عل ادی
ى      ابقھ إل ان یس اعر ك ن ش ع م یمن، أو وض ن ال اعر م ى ش ر عل اعرة مض دن، أو ش عراء الم ش
ا لا     ذلك م ان ف ت حس ى بی ھ عل ذبیاني وتعلیق ة ال د النابغ ن نق اء م ا ج ا م اذرة وآل غسان، أم المن

  .یستطیع باحث جاد أن یؤمن بھ
وجموع الكثرة وجموع   وقد رأى أن الجاھلي لم یكن یعرف جمع التصحیح، وجمع التكسیر، 

ل         ل وسیبویھ، ومث ن الخلی ا ذھ رق بینھ ا ف القلة، ولم یكن لھ ذھن علمي یفرق بین ھذه الأشیاء كم
ة           ین دلال دة ب روق البعی وم، وعرف الف طلحات العل ن رجل عرف مص د لا یصدر إلا ع ذا النق ھ

ث رأى أ  / الألفاظ وألمَّ بشئ من المنطق، وقد ردَّ على ذلك د ة حی تاذ  بدوي طبان ول الأس طھ  / ن ق
ا       یم كم س التحك ي مجل ة ف ان النابغ ى لس رت عل ي ج ات الت ذه الكلم إن ھ ردود ف ول م راھیم ق إب
رن          ى الق ي عرفت ف وم الت ة بمصطلحات العل ذه المعرف أوردھا الرواة لا یستلزم صدورھا مثل ھ

د جر        ان ق ة، وإن ك ى لسان النابغ م تجر عل ك المصطلحات ل اظ تل ث الھجري لأن ألف ا الثال ى م
ك          ة تل ى معرف ر حاجة إل ن غی ا م یشبھ مدلولھا فإن العربي أعلم بلغتھ، وأقدر على التصرف فیھ
یبویھ         ل وس ال الخلی ھ أمث ر أن یعلم ن غی الیبھا م ھ أس ي یفق ھ الت ة لغت طلحات، لأن العربی المص

وا ب             ھ العرب بفطرتھم، لیعلم ا یعلم ا أخذوا م ا، إنم المین وغیرھم ذین الع ل ھ ھ وأضرابھما، ومث
ة لحسان       ال النابغ إذا ق ك وأسیافك   "غیرالعرب، ف ت جفان م ـ          " أقلل ي المحك و العرب ن ـ وھ م یك فل

رف      رب تع یبویھ أن الع ل أو س م الخلی ن عل تعلم م ان(لی رف  ) الجف ا تع ات(كم رف ) الجفن وتع
یوف( ت ) الس ا عرف یاف(كم ذ  ) الأس ة أخ ول النابغ ل ق ن مث ین اللفظین، وع ا ب وتعرف فضل م

اء الأسالیب             أمثال سیبوی  ى بن م ف ن لسان العرب عن نھجھ ا استطاعوا أن یأخذوا م ل م ھ والخلی
  .وتخیر الكلمات لیعلموا ذلك الناس

دح     أما ذھاب النابغة إلى تخطئة حسان فى فخره بالأبناء دون الآباء فلأنھ أعرف بصفات الم
ر       ن منصف ی ا م ھ م رى أن ة   التي لا تغفل فیھا العرب مآثر الآباء والأجداد وی ة النابغ ى أن تخطئ

ام           اني، أو یستلزم الإلم ى المع اظ عل ة الألف ین دلال دة ب روق البعی حسان فى ھذا یستلزم معرفة الف
ى      ع عل ى طل ر، حت ل والتفكی وا العق د حُرم اس ق ذا أن الن ى ھ رى أن معن ق، وی ن المنط ئ م بش

ذي می       ر الفطري ال ل الإنسانى والتفكی ن    الإنسانیة أرسطوطالیس، وذلك ظلم للعق ھ الإنسان م ز ب
ن           ذي أخذ م ى صاحب المنطق نفسھ، ال سائر أنواع الحیوان، ولم یقل بھذا القول الظالم أحد حت

  .منطقھ من الفكر الإنساني
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  :السؤال الثاني

لابــن طباطبــا العلــوي مــن أھــم المصــادر النقدیــة فــي النقــد    ) عیــار الشــعر(یعــد كتــاب 
ة الــواردة فیــھ، مفصــلا القــول فــي ثلاثــة منھــا،   العربــي القــدیم، تحــدث عــن أھــم القضــایا النقدی ــ 

  )خمس درجات( .ومناقشا إیاھا، ومعلقا علیھا
  الإجابة 

  یتخیر الطالب ثلاثة من القضایا التالیة ویفصل القول فیھا
ن   دیث ع ھ بالح وي كتاب ا العل ن طباطب دأ اب یر   وصــف الشــعریب ھ وتیس ل لنظم ة التوص وكیفی

روبھ ومن ھذا المنطلق یعالج القضیة الأولى في كتابھ وھي  العسیر منھ على الراغبین في سلك د
ذي یستعملھ        (فالشعر في رأیھ  وتوضیح أدواتھ تعریف الشعر ور ال ائن عن المنث كلام منظوم، ب

ى    الناس في مخاطباتھم، بما خص بھ من النظم الذي إن عدل عن جھتھ مجتھ الأسماع، وفسد عل
  ) الذوق

ذوق  (ھمان في الشعر ھما ویشیر ابن طباطبا إلى عنصران م ع والـ ن     )الطبـ ا م أتي أھمیتھم وت
ي        ھ ف اج إلی دم الاحتی ھ، لع منطلق أن كل من تحلى بھما لم یحتج إلى معرفة العروض والحذق فی
ع     ك الطب م یمل النظم، فسوف یھدیھ الطبع والذوق من غیر حاجة إلى التصحیح والتقویم، أما من ل

ن أن یعرف العروض         ھ م د ل لا ب ذوق ف ول    وال وم ویصحح یق وم         (لیق ھ ـ أي الشعر ـ معل ونظم
ي         ي ھ العروض الت عر ب ى نظم الش تعانة عل ى الاس تج إل م یح ھ ل ھ وذوق ن صح طبع محدود، فم
ة العروض والحذق        ھ بمعرف ن تصحیحھ وتقویم میزانھ، ومن اضطراب علیھ الذوق لم یستغن م

  ).بھ
د      ى تحدی ل إل م ینتق ل     أدوات الشــعرث ن قب د م ي یجب أن تع ار     الت ل أن یخوض غم دع قب المب

  :الإبداع، وقد رأى أن ھذه الأدوات تتمثل في
  .ـ  التوسع في علم اللغة ١
  .ـ والبراعة في فھم الإعراب ٢
  .ـ والروایة لفنون الآداب ٣
  .ـ والمعرفة بأیام الناس وأنسابھم، ومناقبھم ومثالبھم ٤
  .ـ والوقوف على مذاھب العرب في تأسیس الشعر ٥
  .رف في معاني الشعر، في كل فن قالتھ العرب فیھـ والتص ٦
ي أحسن زي          ٧ رز ف ى یب اظ حت ن الألف ـ وإیفاء كل معنى حظھ من العبارة، وإلباسھ ما یشاكلھ م

  .وأبھى صورة
  .ـ واجتناب ما یشین المعنى من سفساف الكلام  ٨
  .ـ وتكون قوافیھ كالقوالب لمعانیھ ٩

راد        ١٠ ا ت ادة لم اظ منق ون الألف ھلة     ـ وتك والج، س ة الم ة، لطیف تكرھة، ولا متعب ر مس ھ، غی ل
  .المخارج

وع     ة موض ي معالج ر وھ ذا الأم ي ھ ي تل وة الت ى الخط ل إل رى أن  )صــناعة الشــعر(ینتق فی
ددة                اط مح دي نق ى ھ یر عل ھ أن یس د ل یدة فلاب ي قص اعر ـ إذا أراد أن یبن اعر ـ أي    ش الش

  :متوالیة، وقد حدد ھذه النقاط فیما یلي
  .مخض المعنى الذي یرید بناء الشعر علیھ في فكره نثراـ ی ١
ھ        ٢ ذي یسلس ل وزن ال ھ، وال ـ ویعد لھ ما یلبسھ إیاه من الألفاظ التي تطابقھ، والقوافي التي توافق

  .القول علیھ
ا تقتضیھ        ٣ وافي بم ي شغل الق ـ إذا اتفق لھ بیت یشاكل المعنى الذي یرومھ أثبتھ، وأعمل فكره ف

ھ،         من المعاني عل ھ نظم ق ل ت یتف ق كل بی ل یعل ھ؛ ب ى غیر تنسیق للشعر وترتیب لفنون القول فی
  .على تفاوت ما بینھ وبین ما قبلھ
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ا                ٤ ا لم لكا جامع ا وس ا لھ ات تكون نظام ا بأبی ق بینھ ات وف رت الأبی اني، وكث ھ المع ـ إذا كملت ل
  .تشتت منھا

دل بكل        ـ یتأمل ما قد أداه إلیھ طبعھ ونتجتھ فكرتھ، یستقصي انت   ٥ ھ، ویب ا وھي من رم م اده، وی ق
  .لفظة مستكرھة لفظة سھلة نقیة

ى الأول،     ٦ ـ إن اتفقت لھ قافیة قد شغلھا في معنى من المعاني، واتفق لھ معنى آخر مضاد للمعن
ذي       ار ال ى المخت ى المعن ا إل وكانت تلك القافیة أوقع في المعنى الثاني منھا في المعنى الأول، نقلھ

  .ذلك البیت أو نقض بعضھ، وطلب لمعناه قافیة تشاكلھ ھو أحسن، وأبطل
ھ الحضري           : فالشاعر ط ب م یخل دوي الفصیح ل الكلام الب ھ ب أتي فی ى أن ی ـ إذا أسس شعره عل

  .المولد
  .ـ وإذا أتى بلفظة غریبة أتبعھا أخواتھا

  .ـ وإذا سھل ألفاظھ لم یخلط بھا الألفاظ الوحشیة النافرة الصعبة القیادة
  .ى مراتب القول، والوصف في فن بعد فنـ ویقف عل

  .ـ ویتعمد الصدق والوفق في تشبیھاتھ وحكایاتھ
ات،          ل المخاطب ن جلی ا یستحقونھ م وك بم ـ ویحضر لبھ عند كل مخاطبة ووصف، فیخاطب المل
وك   . ویتوقى حطھا عن مراتبھا، وأن یخلطھا بالعامة، كما یتوقى أن یرفع العامة إلى درجات المل

ي وضعھ         ـ ویعد لكل  ھ ف ن قول تفادة م ى تكون الاس معنى ما یلیق بھ، ولكل طبقة ما یشاكلھا، حت
  .الكلام مواضعھ أكثر من الاستفادة من قولھ في تحسین نسجة وإبداع نظمھ

ن    تماحة، وم ى الاس كوى إل ن الش كوى، وم ى الش دیح إل ن الم تخلص م تخلص فی ن ال ـ وأن یحس
وارد   وصف الدیار والآثار إلى وصف الفیافي وال نوق، ومن وصف اللیل والنجوم إلى وصف الم

  ...والمیاه
م یحتج     ظ ل ـ وإذا استقصى المعنى وأحاطھ بالمراد الذي إلیھ یسوق القول بأیسر وصف وأخف لف

  .إلى تطویلھ وتكریره
ر        )السرقات الشـعریة (وینتقل ابن طباطبا إلى موضع  ھ ألا یغی د ل رى أن الشاعر لا ب ث ی حی

عر الآ   اني ش ى مع ة لأوزان      عل ي أوزان مخالف ا ف ق إخراجھ ن طری عره، ع ا ش رین ویودعھ خ
  .الأشعار التي یتناول منھا ما یتناول، فإن من الوھم أن یتوقع أن ھذا مما یستر سرقتھ

  :وقد رسم ابن طباطبا طریقا لمن أراد أن یسلك ھذا السبیل، ویعتمد ھذا الطریق على ما یلي
ابقین       ١ ي أشعار الس دیم النظر ف ھ، وتصیر          ـ  ی ي قلب ھ، وترسخ أصولھا ف ا بفھم لتلصق معانیھ

  . مواد لطبعھ، ویذرب لسانھ بألفاظھا
ك         ٢ ت تل ك الأشعار، فكان ن تل ـ فإذا جاش فكره بالشعر أدى إلیھ نتائج ما استفاده مما نظر فیھ م

  .النتیجة كسبیكة مفرغة من جمیع الأصناف التي تخرجھا المعادن
ال وفي ھذا الصدد یشیر إلى م ف    : ا حكي عن خالد بن عبد االله القسري، فإنھ ق ي أل ي أب حفظن

  . تناسھا؛ فتناسیتھا؛ فلم أرد بعد ذلك شیئا من الكلام إلا سھل على: خطبة ثم قال لي
ھ   ة بقول ذه الروای ى ھ ق عل ھ،   (ویعل ذیبا لطبع ھ، وتھ ة لفھم ب ریاض ك الخط ھ لتل ان حفظ فك

  ).غتھ ولسنھ وخطابتھوتلقیحا لذھنھ، ومادة لفصاحتھ، وسببا لبلا
  : ثم یذكر ما یحتاجھ سالك ھذا السبیل، حیث یحتاج إلى

ى               ١ ى عل ى تخف اني واستعارتھا، وتلبیسھا حت اول المع ي تن دقیق النظر ف ة وت ـ إلطاف الحیل
  .نقادھا والبصراء بھا، وینفرد بشھرتھا كأنھ غیر مسبوق إلیھا

ذي        ٢ ر الجنس ال ي غی أخوذة ف ي        ـ یستعمل المعاني الم ا ف ى لطیف إذا وجد معن ھ، ف ا من تناولھ
ي             ده ف ي الھجاء؛ وإن وج دیح استعملھ ف ي الم ده ف دیح، وإن وج ي الم تشبیب أو غزل استعملھ ف
ي     تعملھ ف ان اس ف إنس ي وص ده ف ان، وإن وج ف الإنس ي وص تعملھ ف رس اس ة أو ف ف ناق وص

  .وصف بھیمة



 ٨

ي ا     ٣ ن الكلام، أو ف ھ     ـ إن وجد المعنى اللطیف في المنثور م ھ وجعل لخطب والرسائل فتناول
د    ة المصوغین فیعی ذھب والفض ذیب ال ذي ی ائغ ال ك كالص ون ذل ن، فیك ى وأحس ان أخف عرا ك ش

  .صیاغتھما بأحسن مما كانا علیھ
اؤا             د ج رب ق عراء الع رى أن الش ث ی بیھ حی ي التش رب ف ة الع ا طریق ن طباطب اقش اب وین

  :بتشبیھاتھم من عدة مصادر
  .مـ ما أحاطت بھ معرفتھ ١
  .ـ ما أدركھ عیانھم ٢
  .ـ  ما مرت بھ تجاربھم ٣

ا   (ومن ثم فلم تعدو أوصافھم ما أدركوه وعرفوه من  ى اختلافھ ان عل ن شتاء،   : فصول الزم م
اطق،   اد، ون وان، وجم ات وحی ل، ونب ار، وجب واء، ون اء، وھ ن م ف، م ع، وصیف، وخری وربی

  )نموه إلى حال انتھائھ وصامت، ومتحرك، وساكن، وكل متولد من وقت نشوئھ، وفي حال
ى قضیة    لام لمقتضـى الحـال    (ویشیر كذلك إل ة  الكـ ب      ) مطابقـ م الثاق ول الفھ ق أن قب ن منطل م

ا؛     (للشعر یعتمد على  اه لھ د معن ي یع دح موافقتھ للحال الت اخرة، و    كالم ي حال المف ي   كالھجاء ف ف
المراثي حال مباراة المھاجى، و ي حال جزع المصاب، و     ك التحریض ف ى الق  ك اء    عل د التق ال عن ت
ن          وكالغزل والنسیب. الأقران وطلب المغالبة ى م ھ إل اج شوقھ وحنین د شكوى العاشق، واھتی عن

  )یھواه
ن   ھ ع عر بحدیث ي الش ات الأداء ف ي فنی ا ف ن طباطب دخل اب م ی ، التشــبیھ وضــروبھ وأنواعــھث

  : حیث یرى بدایة أن للتشبیھ ضروبا ھي
  .ـ تشبیھ الشيء بالشيء صورة وھیئة ١
  .ـ تشبیھ الشيء بالشيء معنى ٢
  .ـ تشبیھ الشيء بالشيء حركة، وبطئا وسرعة ٣
  .ـ تشبیھ الشيء بالشيء لونا ٤
  .ـ تشبیھ الشيء بالشيء صوتا ٥
  .ـ وربما امتزجت ھذه المعاني بعضھا ببعض ٦

وع   ي موض ي   ) تــألیف الشــعر(وف ور ك دة أم وم بع ي أن یق اعر ینبغ ا أن الش ن طباطب رى اب ی
ھ  ون تألیف ذه     یك ھ وھ ف فھم ره ولط ن دق نظ ك إلا م ى ذل ھ عل ھ لا یتنب رى أن نا، وی عره حس لش

  : الأمور ھي أن
  .ـ یتأمل تألیف شعره، وتنسیق أبیاتھ ١
ھ             ٢ ا، ویتصل كلام ھ معانیھ تظم ل ا لتن یلائم بینھ ات أو قبحھ ف ذه الأبی ـ یقف على حسن تجاور ھ

  .فیھا
ھ، فینسي   ـ لا یجعل بین ما قد ابتدأ وصفھ وبین تمامھ   ٣ فضلا من حشو لیس من جنس ما ھو فی

ا            ین تمامھ ا وب ا، ولا یحجز بینھ ن أختھ ة م د كلم لا یباع ھ، ف السامع المعنى الذي یسوق القول إلی
  .بحشو یشینھا

 مع الدعاء بالنجاح والتفوق


